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中 国 钢琴 音乐 创作 的 代表 人 物 之 一 一 一 丁 善 德 ， 既 注重 
西方 的 作曲 理论 ， 又 吸收 中 国 的 民族 音乐 因素 ， 创 作出 了 不 
少 杰 出 的 钢琴 音乐 作品 ， 大 大 丰富 了 中 国 的 钢琴 音乐 文献 。 

《E 大 调 奏 鸣 曲 》 创 作 于 1946 年 ， 在 结构 、 手 法 上 受到 
欧洲 浪漫 派 音乐 的 影响 比较 明显 ， 据 丁 善 德 回 忆 他 的 老师 奥 
班 (Tony Aubin ) 教授 的 评价 : “作品 很 好 ， 但 手法 过 于 传 
统 ， 缺 乏 新 技巧 的 运用 ”.“ 传 统 ”估计 是 指 欧洲 古典 传统 。 
但 在 技法 上 ， 丁 善 德 试图 从 民族 风格 出 发 来 进行 创作 ， 并 尽 
可 能 在 音调 与 和 声 配 置 上 体现 出 一 定 的 民族 特色 。 乐 曲 创作 
时 抗战 已 取得 胜利 ， 国 共 两 党 正在 举行 谈判 ， 时 局 仍然 动荡 
不 定 ， 一 方面 反映 了 抗战 胜利 后 的 喜悦 ， 另 一 方面 也 带 有 忧 
虑 、 仿 得 的 心情 。 这 种 “ 喜 中 带 忧 ”的 情绪 在 第 一 、 二 乐章 
中 都 有 体现 ， 尤 以 第 二 乐章 更 为 突出 。 第 三 乐章 比较 开朗 ， 
情绪 也 比较 振奋 ， 表 现 了 抗战 胜利 后 的 愉快 心情 。 本 文 试 从 
丁 善 德 《E 大 调 奏鸣曲 》 的 创作 来 探究 两 者 间 的 关联 ， 以 印 
证 丁 善 德 钢琴 音乐 的 中 西 音乐 文化 因素 的 融合 。 

一 、 音 乐 语言 的 融合 

作曲 家 在 创作 乐曲 时 ， 有 一 套 表 情 达 意 的 手段 ， 那 就 是 
音乐 语言 。 音 乐 语言 包括 很 多 要 素 : 旋律 、 节 奏 、 节 拍 、 速 
度 、 力 度 、 织 体 、 和 声 、 复 调 等 。 一 首 ( 部) 音乐 作品 的 思 
想 内 容 和 艺术 美 要 通过 多 种 要 素 才 能 表现 出 来 。 

1、 民 间 音 调 与 浪漫 主义 织 体 写法 的 融合 

丁 善 德 早期 作品 的 织 体 写法 有 很 多 都 借鉴 了 浪漫 主义 作 
曲 家 的 作曲 技法 。 如 《E 大 调 奏鸣曲 》 的 曲调 是 丁 善 德 依据 
民族 音调 以 五 声调 式 创编 的 , 但 是 左手 声 部 的 诸多 织 体 写法 
却 能 从 肖邦 的 乐曲 中 找 出 丝 丝 痕 迹 。 可 贵 的 是 ， 在 学 习 肖 邦 
式 的 织 体 写法 时 ， 他 却 巧 妙 的 将 肖邦 用 大 、 小 调调 式 音 改 为 
以 宫 、 商 、 角 、 变 向 、 微 、 泥 、 变 宫 组 成 的 七 声调 式 音 写 成 
的 织 体 ， 从 而 与 右手 声 部 的 民族 音调 统一 ， 既 有 肖邦 式 的 歌 
唱 、 幽 雅 风格 ， 又 不 失 浓郁 的 民族 风格 。 

第 二 乐章 1-5 小 节 ， 见 谱 例 1-1， 这 种 优美 、 歌 唱 、 典 
雅 且 带 有 一 点 懈 帐 的 主题 旋律 具有 典型 的 浪漫 主义 旋律 曲 风 。 
右手 声 部 是 曲子 的 主旋律 部 分 ， 是 丁 善 德 以 A 宫调 式 的 A 
宫 、B 商 、#C 角 、# DD 变 徽 、E 微 、# 下 和 羽 各 音 创编 的 音 
调 ， 是 典型 的 民族 音调 ， 但 左手 声 部 织 体 写法 却 模仿 肖邦 夜 
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曲 19 首 第 1-6 小 节 的 伴奏 写法 ， 见 谱 例 : 
谱 例 1-1《E 大 调 奏鸣曲 》 第 二 乐章 








从 谱 例 上 可 以 清楚 地 看 出 丁 善 德 在 写 第 二 乐章 的 1-9 小 节 的 
左手 伴奏 时 学 习 了 肖邦 式 的 夜曲 伴奏 写法 , 但 是 为 了 使 民族 
风味 十 足 ， 丁 善 德 曲 中 的 1-9 小 节 将 肖邦 夜曲 的 e 和 声 小 调 
的 音阶 组 成 的 三 连 音 改 成 了 同 右手 旋律 统一 的 以 A 宫 调式 的 
各 音 组 成 的 三 连 音 写法 。 而 接 下 来 的 10-11 小 节 ， 写 法 则 是 
模仿 的 肖邦 练习 曲 的 第 9 首 1-4 小 节 的 左手 织 体 写法 ， 见 谱 
例 2-1，2-2: 


谱 例 2-1 《E 大 调 奏鸣曲 》 第 二 乐章 








谱 例 2-2 肖邦 练习 曲 op10no9 





第 三 乐章 的 13-21 小 节 , 左手 声 部 写法 恰似 肖邦 前 奏 曲 


第 17 首 3-8 小 节 的 左手 声 部 写法 ， 见 谱 例 3-1，3-2， 只 不 
过 将 6/8 拍 改 成 了 3/4 拍 。 


谱 例 3-1 《E 大 调 奏鸣曲 》 第 三 乐章 


























2、 和 声 配 置 


《E 大 调 奏 鸣 曲 》 属 于 丁 善 德 的 早期 作品 ， 作 者 运用 了 
想象 和 夸张 的 音乐 语言 来 表现 作者 对 美好 未 来 的 向 往 ， 和 声 
基础 建立 在 功能 和 声 上 ， 第 一 乐章 和 弦 结 构 保 持 了 “三 度 堆 
置 ”的 原则 ( 三 度 生 十 结构 的 三 和 纺 是 大 小 调和 声 体系 中 最 
基本 、 最 常用 的 和 弦 类 型 ， 是 一 种 传统 模式 )。 但 在 旋律 的 
选择 上 ， 还 是 以 表现 民族 风格 的 五 声 音调 为 主 ， 在 第 一 乐章 
结尾 ， 右 手 声 部 六 连 音 出 现 了 少许 五 度 、 四 度 的 特殊 音响 ， 
丰富 了 功能 和 声 。 

第 二 乐章 的 9 ~ 16 小 节 ， 旋 律 为 五 声音 调 ， 在 右手 的 
双 声 部 中 加 入 了 四 度 、 五 度 色 彩 和 声 ， 但 左手 声 部 和 弦 是 三 
度 倒 置 结 构 ， 低 声 部 在 分 解 和 弦 流 动 的 陪衬 下 ， 根 音 进 行 具 
有 明显 的 功能 性 ， 构 建 出 T 一 S 一 D 一 T 的 和 弦 序 进 ， 丁 善 德 
在 乐曲 中 把 五 声 性 旋律 与 古典 功能 和 声 作 了 结合 ， 丰富 了 和 
声 的 表现 力 。 

第 三 乐章 是 整个 乐章 中 避 开 西方 的 功能 性 和 声 、 展 现 五 
声 性 和 声 最 多 的 乐章 。 乐 曲 建立 在 三 宫调 上 ， 和 弦 构 成 以 E 
宣 、 红 商 、#G 角 、B 徽 、#c 羽 和 弦 音 为 主 。 

3、 民 间 多 声 技法 与 对 比 复 调 的 结合 

《E 大 调 奏 鸣 曲 》 第 一 乐章 的 主 部 主题 采用 了 对 比 写法 ， 
“ 即 多 声 部 的 组 合 中 ， 每 个 声 部 均 具有 一 定 的 独立 意义 ， 同 
时 出 现时 ， 相 互 间 形成 对 比 。”( 陈 铭 志 ， 丁 善 德 的 复 调 艺术 
风格 [加 . 《音乐 研究 )，1984 [4]. ) 主题 由 4 个 要 素 组 成 ， 
右手 的 旋律 声 部 和 和 声 填充 声 部 , 左手 的 三 连 音 分 解 和 弦 织 
体 和 隐伏 的 对 位 旋律 声 部 4 个 要 素 共 同 构成 了 四 声 部 的 对 比 
关系 。 见 谱 例 4: 

《E 大 调 奏鸣曲 》 








同时 也 出 现 了 民间 音乐 思维 中 的 呼应 式 写法 ,“ 指 主要 旋律 
进行 中 的 空隙 或 间 欢 处 在 另 一 声 部 出 现 的 一 些 补充 的 音调 ， 
与 主要 旋律 形成 呼应 的 结合 .” 如 第 一 乐章 的 9-12 小 节 ， 在 
一 个 小 节 中 ， 低 音声 部 立刻 出 现 缩减 的 民间 复 调 呼应 写法 。 

二 、 演 奏 思 维 的 融合 

丁 善 德 钢琴 音乐 的 旋律 具有 “线性 ”特点 ， 演 奏 时 需 用 
“线性 ”思维 ,“ 线 性 思维 是 一 种 横向 的 、 单 项 的 使 思维 热点 
构成 连绵 不 断 向 前 传递 的 线形 轨迹 式 的 思维 方式 , 音乐 中 的 
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线性 思维 ， 以 思维 的 渐进 演变 为 原则 ， 着 重 于 音乐 横向 的 流 
动 与 变化 ， 讲 究 线条 的 流畅 和 结构 的 连贯 ”;，( 代 百 生 ， 根 据 
传统 音乐 改编 的 中 国 钢琴 曲 的 演奏 特色 轧 , 音乐 研究 , 1999 
[1]. ) 同时 对 西方 作曲 技法 的 引用 和 乐器 本 身 的 特点 使 其 创 
作 呈现 出 典型 的 多 声 性 ， 横 向 的 旋律 ， 纵 向 的 和 声 以 及 多 变 
的 节奏 所 构成 的 丰富 的 钢琴 织 体 仿佛 一 个 立体 的 音乐 造型 ， 
以 及 严格 谨慎 的 曲 式 结构 ， 所 以 演奏 时 必须 具备 “立体 ”的 
思维 方式 “立体 思维 是 一 种 纵横 向 结合 的 综合 思维 方式 , 音 
乐 演奏 时 ,强调 音 的 纵向 结合 的 变化 ( 如 和 声 、 织 体 的 改变 、 
音色 组 合 的 变化 等 )， 同 时 也 强调 横向 的 流动 方式 ( 如 旋律 、 
声 部 的 进行 ) 讲究 清晰 的 层次 感 , 着 重 于 结构 的 整体 性 、 均 
衡 性 和 统一 性 ， 具 有 建筑 式 的 严密 性 .”( 代 百 生 ， 根 据 传统 
音乐 改编 的 中 国 钢琴 曲 的 演奏 特色 加. 音乐 研究 , 199911]. ) 

此 曲 分 为 三 个 乐章 , 开始 左手 在 三 连 音 分 解 和 弦 的 伴奏 








弹 奏 上 ， 手 指 贴 键 、 手 腕 柔软 ， 通 过 大 管 带动 小 璧 将 力 
量 “ 推 ”到 手腕 ， 再 通过 手腕 的 协调 动作 将 力量 “ 送 ” 到 指 
尖 上 ， 使 旋律 音色 和 柔 亮 。 左 手 的 分 解 音 型 ， 要 突出 低音 ， 以 
小 节 段落 为 单位 ， 一 次 次 递增 。 高 声 部 五 声音 阶 的 旋律 下 面 
加 入 了 和 弦 ， 中 声 部 的 三 度 或 二 度 与 不 协和 和 弦 暗 示 着 动荡 
的 时 局 因素 。 因 此 在 演奏 时 ， 不 能 只 演奏 高 声 部 线性 旋律 ， 
也 要 把 对 线性 旋律 起 烘托 的 中 声 部 的 和 弦 处 理 的 柔和 些 , 将 
“线性 思维 ”与 “立体 思维 ”结合 。 到 了 副 部 主题 ， 左 手 的 
低音 线条 配合 高 远 、 轻 快 的 右手 旋律 ， 使 音乐 进入 另 一 种 境 
界 : 超脱 、 纯 净 而 又 美丽 ， 此 处 的 声音 触 键 应 较为 干净 ， 音 
乐 进入 展开 部 ， 力 度 、 感 情 变 幻 不 定 ， 将 乐曲 引 向 又 一 个 高 
峰 ， 曲 调 委 婉 动 人 ， 调 性 由 原来 主 部 大 调转 为 c 小 调 ， 再 现 
部 回 到 开头 的 主题 ， 在 发 展 中 它 间 尾 声 打成一片 ， 伴 奏 音 型 
由 八 分 音符 三 连 音 发 展 成 十 六 分 音符 六 连 音 ， 伴 以 右手 连续 
双 音 上 行 ， 达 到 高 潮 。 

第 二 乐章 ， 由 三 部 曲 式 构成 。 主 题 旋 律 较 平稳 流畅 ， 充 
满 了 翌 账 、 徘 徊 的 感情 ， 旋 律 线 较 长 ， 演 奏 时 需 保 持 长 的 旋 
律 气息 ， 不 能 中 途 断 掉 ， 左 手 声 部 跨度 大 ， 手 腕 微小 转动 控 
制 手指 力量 ， 指 尖 摸 着 琴键 ， 将 旋律 在 手腕 的 配合 下 迅速 地 
“ 带 ” 过 。 

第 三 乐章， 全 曲 表 现 了 欢乐 、 热 烈 的 情绪 ， 开 始 的 音调 
亮 、 婉 转 ， 犹 如 民间 吹 管乐器 吹出 的 欢 庆 的 曲调 ， 紧 接着 
是 轻快 、 八 路 的 音调 ， 接 着 是 激动 人 心 的 、 欢 乐 的 秧歌 式 的 
音调 。 乐 曲 在 结束 前 有 三 处 加 快 的 标记 ， 推 动 乐 曲 向 高 潮 发 
展 ， 演 奏 时 需 注 意 力度 及 踏板 的 配合 。 

《E 大 调 奏 鸣 曲 》 通 过 织 体 写法 、 和 声 配置 、 多 声 技法 
很 好 地 展现 了 中 西方 音乐 因素 的 融合 , 展现 了 作为 中 国 钢琴 
音乐 创作 者 的 丁 善 德 ， 在 认真 学 习 研 究 了 西方 音乐 创作 体系 
后 ， 运 用 创新 手法 ， 创 作出 听众 普遍 接受 的 好 作品 ， 把 中 西 
方 音乐 文化 气质 在 自己 的 钢琴 音乐 中 得 以 完美 的 融合 。 冉 
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